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ORANGE  AIDA, RIGOLETTO

Qraiige:
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) Di Giancarlo Landini

er i 40 anni di attivita, Orange apre la stagione
delle Choregies con una nuova edizione di Aida. I
nuovo allestimento segue |a linea che da qualche
anno viene qui utilizzata con profitto: sostituire
le scenografie, cosi come le si intende, con
gigantesche proiezioni video che ricreano i diversi
ambienti, indicati dal libretto, mentre I'enorme
palcoscenico lascia il posto all’azione con ['ausilio di qualche
arredo. Per esempio i morbidi tappeti e le deliziose ottomane
della camera di Amneris, chiamati ad evocare dolci atmosfere
orientali, mutuate da una ricca iconografia.

Alla riuscita concorre la suggestione del luogo: il fascino
irresistibile del gigantesco muraglione, dominato daila statua di
Augusto. Charles Roubaud, per la regia, con I'assistenza di
Jean-Francois Kessler e Bernard Monforte, Emmanuelle Favre,
per le scene, Avi-Yona Bueno, per le luci, Nicolas Topor, per la
realizzazione dei video, trasportano I'Aida in epoca coloniale. |
bel costumi di Katia Duflot la illustrano con vivace pertinenza.
La vicenda degli sfortunati amanti viene inquadrata cosi nelle
lotte tra un Egitto arabo e i popoli dell'Africa nera: un Egitto
dominato da un Re prigioniero di una casta sacerdotale
determinata a mantenere il potere ad ogni costo. L'idea non &
nuova, ma funziona e, nei ballabili del Il atto, conosce un
episodio di sicura efficacia. Gli Egiziani costringono gli Etiopi a
ballare & la popolazione africana esprime la sua protesta con
selvagge danze che utilizzano le coreografie molto incisive di
Jean-Charles Gil, fatte segno ad una vera ovazione. Pur tuttavia
la drammaturgia di Afda non risiede in questo involucro
esteriore, ma in altro: in quella solitudine immensa che circonda
i personaggi, anche nei momenti corali e che poi emerge
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prepotente dal lil atto. Non & un caso che una delle piu belle
immagini di questa edizione sia Aida, sola, immersa in
un’immensita azzurra chiamata ad evocare il Nilo.

Dirige Tugan Sokhiev. Sokhiev legge Aida con piglio
drammatico, con tempi distesi e sonorita imponenti. L'idea
sarebbe corretta. Ma il direttore, che si & avvalso dell’orchestra
tolosana, del Coro dell'Opéra di Angers e di Nantes (direttrice
Sandrine Sabello), del Coro dell'Opera di Avignone e del Paesl
della Valchiusa (Aurore Marchand), dell'Opéra di Nizza
(Giulio Magnanini), dell'Opéra di Tours (Emmanuel Trenc’ue),
dell'Ensemble vocal della Chorégies, tutti coordinati dal gia
citato Trengue, avrebbe dovuto dare maggior sostegno ai
tempi stessl, trasformando |'enfasi In forza e cercando nello
strumentate le ragioni della drammaturgia, con un pit convinto
scavo dei contrasti, dell'opposizione tra le sonoritd diafane e le
esplosioni selvagge. Andra pero riconosciuto a Sokhiev I'abilita
di tenere in pugno con sicurezza orchestra e palcoscenico, di
dare continuita al racconto, di accompagnare con precisione e
di offrire al pubblico un'Aida generosa.

Indra Thomas, gid protagonista dell'ultima edizione di Aida alle
Chorégies, presenta voce delle pill interessanti nel timbro e nel
colore: uno strumento ideale per la produzione matura di
Verdi e in particolare per questo personaggio. Purtroppo
rimane evidente il divario tra Il preglo del materiale e la sua
utilizzazione. La Thomas & disomogenea nei registri, specie
quello acuto, pur con la capacita di individuare | momenti lirici
del Monologo del | atto e dei «Cieli azzurri»,

Ekaterina Gubanova & Amneris attenta nella linea alla ricerca di
un canto sempre elegante, lontano da quelle esagerazioni che
spesso affliggono le interpreti di questo ruolo. La bonta della
sua tecnica & confermata da molti passaggi a cominciare da

quella frase insidiosissima nell'attacco («Vieni, amor mio, mi
ingbria. ..»), che Verdi piazza all'inizio del | Quadro del Il atto.

Carlo Ventre & un Radames che assicura continuita al
personaggio e che si fa valere nei momenti drammatici del
Duetto e nel Terzetto del lll atto. Meno convincente & apparso
invece in «Celeste Aida».

Sullo stesso piano si colloca I'Amonasro di Andrezj Dobber,
cantante di carriera internazionale, che assolve il personaggio
con fiera rudezza.

Spicca il Ramfis di Giacomo.Pre;sti_a, sempre prezioso net
timbro, puntuale nel fraseggio, incisivo negli interventi ed
autorevole come conviene.

Il cast era completato dal Re di Mikhail Kolelishvili, dal
l(\;/les%a%gero di Julien Dran, dalla Sacerdotessa di Ludivine
ombert.

Andra infine osservato che la pioggia caduta nell'ultima parte
dello spettacolo, disturbando la nostra recita, in qualche modo
limita il giudizio senza perd inficiarlo. |l successo & sempre stato
vibrante nei confronti di tutti gli interpreti che certamente al
termine avrebbero raccolto I'applauso di una platea che nel
corso della rappresentazione non ha mancato di fare sertire la
propria fragorosa approvazione e che ha accettato con vivo
disappunto le intemperanze metereologiche di un'estate
bizzarra.

Di Alessandro Mormile

| terzetto di protagonisti che ha dato vita al
Rigoletto di Verdi, andato in scena con successo
oceanico al Teatro Antico per la 40° edizione delle
Choregies d'Orange, ha costituito il tris d'assi al
quale e mancata la coppia di carte vincenti, di regia
e direzione d'orchestra, perché si potesse
realizzare un full.

l'opera ol

Ma & chiaro che dinanzi alle prestazioni di Leo Nucel, Patrizia
Ciofi e Vittorio Grigolo I'entusiasmo del foltissimo pubblico che
affollava le ripide scalinate di questo teatro d'opera en plein air
unico al mondo & andato alle stelle. Come non giustificare e
comprendere il tifo da stadio suscitato da una serata
«adrenalinica» dopo aver avuto la conferma che in Leo Nucci si
continua ad avere il Rigoletto per antonomasia dei nostri giorni,
Ogai che gli anni di carriera sulle spalle sono davvero tant] e le
recite nei panni del buffone di corte non si contano neanche
pit, il «miracolo» Nucci non é certo dovuto al rispetto che si
immagina possa essere riservato ad un grande artista sul viale
del tramonto, bensi ad un baritono ancora sulla cresta
dell'onda, nel pieno possesso dei suoi mezzi vocali e d
potenzialita espressive che si sono continuamente affinate, al
punto da fare di lui un maestro della «parola scenica» verdiana.
Gli ingredienti della sua visione interpretativa del personaggio
sono ben noti; vanno dalla gagliardia sempre mirabile del
registro acuto alla finezza espressiva tutta giocata sull'incisivita
degli accenti e dei colori, messi appunto al servizio della parola
e del suoi significati connaturati al dolore dell'uomo difforme
deriso dal destino, vittima delle conseguenze della maledizione
che lo priva dell'uno affetto che gli resta. «O rabbial...esser
difforme! Oh rabbial... esser buffone! Non dover, non poter altro
che ridere! |l retaggio d'ogn'uom m'e tolto...il piantol», Nessun
baritono ritengo accenti oggi questa frase meglio di lui.

Nucci coglie la verita del personaggio abbinandola al senso del
respiro musicale verdiano. Tutto vive in lui come se Rigoletto
rappresenti una creazione interpretativa ormai entrata di diritto
nella storia dei migliori baritoni che hanno reso grande questo
personaggio, facendone un'‘icona della loro personalita artistica.

E dalla personalitd di Leo Nucci esce anche il desiderio di
regalare al pubblico, con generosita e senza risparmi (in questo
caso anche con coraggio) sempre il meglio di sé, addirittura
offrendo non il bis, bensi Il tris (evento piu unico che raro) del
duetto della «Vendetta», con una Patrizia Ciofi trascinata, al pari
di lul, dal carisma e dal delirio di applausi suscitati da
un'interpretazione che ha segnato la nostra epoca.
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ORANGE AIDA, RIGOLETTO

Nelle foto. tn momento di Rigoletto ad Orange. e i tre protagonisti, Leo Nucci. Vittorio Grigolo (Duca di Mantova) e
Patrizia Ciofi (Gilda) (Foto Philippe Gromelle/Bruno Abadlie - Cyril Reveret - photosphere Grange)

E di Patrizia Ciofi, in questa occasione al meglio delle sue
possibilita vocali, abbiamo ammirato il sapiente uso di una
vocalita tecnicamente agguerrita e di estrazione squisitamente
belcantistica. Questo spiega la magnificenza di certi suoni
flautati e il dominio perfetto del legato su tessiture acute, piegate
all'involo dell'incanto malinconico. Il «Caro nomes, intonato con
una grazia espressiva angelicata da togliere il fiato, si sposa
alla raffinatezza emotivamente fragile e vaporosa del suo
canto impalpabile eppure intimamente commosso, mai
bamboleggiante perche accompagnato dalla sapienza assoluta
di chi sa rendere emotivamente sincero ci0 che canta
innervando la duttile linea di canto di tinte patetiche di assoluta
poesia, dove il vibrato controllatissimo le consente anche nei
centri una proiezione del suono che non immagineremmo
possibile da uno strumento vocale come il suo, soprattutto in un
luogo di vaste proporzioni come quello di Orange. Cio é ben
dimostrato nel successivo «Tutte le feste al tempio», dove i
lirismo si carica di struggente emozione, ma soprattutto nel
commosso finale dell'opera.

Se la sua Gilda & da lodare senza riserve, parimenti si individua
in Vittorio Grigolo - dopo aver per di pili ammirato il suo recente
exploit scaligera in Roméo et Juliette - il giovane tenore che tutti
attendevamo e che ci & facile riconoscere come il Duca di
Mantova ideale dei nostri giorni, anche per I'indubbia prestanza
fisica. Si conferma come I'emissione, da sempre sostenuta dalla
freschezza di un timbro naturalmente bello e luminoso e da una
dizione nitidissima, vada oggi a braccetto con una tecnica che si
e fatta piu scaltra e affinata e da una consapevolezza espressiva
carica di ardente passionalitd. Lo si awerte nello slancio
spavaldo e febbrile di «Questa o quella», che in seguito, nel
duetto con Gilda, si stempera nella morbidezza seduttiva di uno
stupendo <E il sol dell'anima, in cui si ammira il palpito di una
focosita amorosa che si scioglie, come si conviene, ad
un‘umanita ancor pit intima in «Parmi veder le lagrimes. Qui

Grigolo tocca il vertice dalla sua prestazione nonostante
microscopiche velature nelle note estreme, presumo non dovute
a forzature d'emissione ma al timore di rendere la voce udibile in
ampi spazi all'aperto come questo. Preoccupazione che il
giovane Grigolo non dovrebbe avere, dal momento che la sua
voce giunge sempre linda e pulita fino a convincerci che la carta
vincente della sua splendida prestazione debba individuarsi non
tanto nella scontata immagine del seduttore impenitente quale &
il Duca, riflesso della sfacciata insolenza del libertino tradotta in
un prevedibile quanto scontato gallismo tenorile (e mi riferisco
alla ragguardevole ma non definitiva presa di confidenza con le
strofe de «La donna e mobile»), bensi nella capacita di piegare la
schietfa lucentezza tenorile della sua voce alle morbidezze
intime di un palpito si virile, ma ammantato di tenero abbandono
e di delicate aperture emotive, che rendono il suo canto
irresistibilmente affascinante e, per questo, mai genericamente
prevedibile.
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A fronte di un terzetto di protagonisti cosi perfetto, il resto del
cast ha nel basso Mikhail Petrenko uno Sparafucile pill che
attendibile e nel mezzosoprano Marie-Ange Todorovitch una
Maddalena sfocata ma scenicamente pill controllata che in
altre occasioni, Ottimo anche I"apporto dei ruoli di contorno.

Non ritengo si possa affermare che lo spettacolo di Paul-Emile
Fourny manchi di idee, anzi & ricco di sorprese scenografiche
(impianto scenico e di Louis Desiré) che si muovono sulla
linea di una drammaticita scura, toccata dalla predestinazione,
come se la carrozza infranta (il cocchio rovesciato gira su se
stesso per trasformarsi negll interni della casa di Gilda e di
Sparafucile) circondata dai resti delle ruote e da sagome
di cavalli in legno che formano I'impianto scenico fisso
incastonato al centro del lungo palcoscenico, voglia
simboleggiare la corsa di Rigoletto verso il destino di
maledizione che gli riserva la condanna lanciatagli da
Monterone (I'ottimo Roberto Tagliavini). E lo stesso Rigoletto
entra in scena durante il Preludio trascinando, awinto e come
pietrificato dal dolore, un piccolo cocchio che alla fine
dell'opera si rivelera essere il carro-funebre sul quale
Sparaiucile adagera la morente Gilda prima di consegnarla alla
disperazione di Rigoletto.

Alcune simbologie dello spettacolo appaiono poco chiare, ma
nell'insieme la messa in scena & stimolante e non arriva a
compromettere gli esiti di un Rigoletio che ha invece avuto il
proprio anello debole nella bacchetta di Roberto Rizzi-Brignoli,
la cui direzione (suonava I'Orchestre National de France) &
apparsa sommaria e talvolta fragorosa, poco attenta al
palcoscenico. Un piccolo difetto a fronte di un risultato
complessivo che ha ampiamente riscattato le delusioni dell* Aida
che il luglio scorso ha aperto il Festival,

l'opera ol
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