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L’OPERA NON E UN ATTO DI NOSTALGIA VERSO
IL PASSATO
Fortunato Ortombina - Direttore artistico del Gran

Teatrg La Fenice di Venezia -miglior spettacolo per

Don Giovanni

come migliore
spettacolo (Foto
Crosera)

L'«opera award» come migliore spettacolo del 2010 & andato al Don
Giovanni della Fenice di Venezia, con la regia di Damiano Michieletto.
Ne abbiamo parlato con Fortunato Ortombina, direttore artistico del
Teatro, che, in periodo di crisi, si mantiene ad un ottimo livello e si
dimostra una delle realta piu vivaci e propositive del panorama
italiano.

Secondo lei cosa ha colpito pubblico e addetti ai lavori, di questo Don
Giovanni?

«La sua domanaa mi fa tornare all'origine di questo spettacolo, che é un
esempio di rara e straordinaria unita tra tutti gli elementi che lo
componegvano. “Don Giovanni” é un titolo di cui io ho sempre avuto paura;
ha bisogno di un'idea forte che senti sin da subito sia una buona idea.
L'idea di questo “Don Giovanni” e nata durante una prova di "Roméo et
Juliette”, con la regia sempre di Damiano, qui alla Fenice. Markus Werba,
che interpretava Mercutio, stava provando da solo sul palcoscenico con
Damiano e sentivo la sua voce mentre cercavano insieme di realizzare cio
che volevano; & come se mi si fosse illuminata Ia strada; vedendo loro
due sul palcoscenico, in questo teatro straordinario dove sf sentono anche

i respiri, fo ho visto “Don Giovanni”. Non ho detto niente a nessuno. Ci ho
ragionato, ho visto come evolveva il lavoro su “Roméo et Juliette” e una
volta finite le recite ne partai con Damiano, Polrei dire che al pubblico é
piaciuto molto perche é ambientato nel Settecento & sappiamo che
oggi spesso il pubblice si dichiara scontento delle trasposizioni in
gpoca modema, pero credo che la vera ragione del suceesso sia un'allra:
I""immagine” era classica ma la regia era modernissima, questo é il punto.
“Don Glovanni”, cosi, ha mostrato il suo vero volto, quello di un “classico”
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Abbiamo intervistato qui di
seguito tutti i vincitori de
«lopera award», i migliori
dellanno 2010 secondo critica e
pubblico; le loro sensazioni, il
loro modo di intendere il fatto
artistico, lo spettacolo, la
musica, il canto e i loro progetti
per le stagioni che verranno...

eterno, un capolavoro al ai fuori del tempo. Tutti hanno contribuito alla
riuscita di questo allestimento: i protagonisti, la regia e il lavoro del

quella che fa anche bene alla quantita. Non & vero che la quantita e la
qualita sono inversamente proporzionali, Nel 2011 fa Fenice fa 101 recite
d'opera, quando fino a due anni fa ne faceva 60/62. Abbiamo quasi
raddoppiato e abbiamo visto che if pubblico ¢'8. E non di solf furist, ma
danche o molto veneziani che non avevano ma visto la Fenice. Il nostro
Teatro ha sempre avulo l'impronta culturale i dare spazio al repertorio
pit desuelo, impronta che non intendiamo perdere. Ma facendo un aftento

studlio sui periodi dell'anno pit adatti, siamo tomati anche a dare spazio
al grande repertorio “classico”, italiano & non. lo fio cominciato ad andare
ateatro sin da bambino, con mia madre che mi ha insegnato tutte fe trame

delle opere. Nel fratternpo ¢i sono state due generazioni, in mezzo, che
magari non hanno mai nemmeno visto “L'elisir d'amore”, Il nostro “Elisir
d'amore”, lo scorso novembre, mese di acqua alta, in cui si facevano di
solito solo concerti, ha fatto 'esaurito tutie le sere. E se dovessimo scoprire

che se facessimo 300 recite all'anno oi sarebbe pubblico per tutte? Sanza

arrivare a tanlo, bisogna pero aumentare 1a produzione in tutfi | teatr
poiché I'andare a leatro tomi ad essere, come un tempo, un‘abitudine. If

teatro deve essere 'agora della citta, dove la gente s'incontra e discuter.,

Anche voi molto Verdi e molto Wagner nel 2013?
%... Cf Saranno, ma non ¢f sara solo quello:.

direttore, Antonello Manacorda. Devo poi dire che una delle grandi forze,
sempre vincenti, di Damiano e che sa veramente analizzare e capire quali
sono le potenzialita spettacolari della musica. Con lui I Trilogia Mozart-Da
Ponte continuera, quest'anno con “Le nozze di Figaro”, I'anno prossimo
“Cosi fan tutte” e nel maggio 2013 Ie tre opere si alterneranno una sera
dopo I'altra per cinque o sei ciclp.,

Ci sara lo stesso impianto scenico?

«La struttura dell'impianto scenico, che non sara pero visibile. Il girevole
nelle "Nozze” non ci sard, mentre ce ne sard un accenno nel “Cosi fan
tutte”. Le "Nozze” avranno un‘ambientazione ottocentesca e il "Cosi fan
tutte” contemporanea. E miracoloso come la musica riesca a sintetizzare
elementi tra loro lontani nel tempo. C'é sempre scritto tutto nelia musica.
Cosa vuol dire, poi, regia “moderna”? Vuol dire semplicemente che o,
stando nel pubblico, devo riuscire ad essere coinvolto, come se la storia
cui sto assistendo stesse avwenendo nel momento in cui Ia vedo e che
magari sembri autenticar.

Questa & la filosofia artistica che la guida sempre nelle sue scelte
teatrali?

«S}, assolutamente. Ogni volta si tratta di cercare di rendere il pitl possibile
vicino alla gente quello che rappresentiamo. Il pubblico é parte integrante
dello spettacolo; deve essere coinvolto. Per me lo spettacolo inizia mezz'ora
prima delia recita, con I'arrivo degii spettatori. Qualche volta ¢i é capitato
di avere critiche negative per qualche regia che abbia magari spinto un
po’ troppo I'acceleratore sulla «modernizzazione», ma io mi chiedo sempre
cosa avrebbe detto I'autore. ['autore che scriveva per i suoi tempi. |
compositori non hanno mai inteso le foro opere come un atto df nostalgia
verso il passato. A Verdi, per esempio, interessava la societa del suo tempo
e pit che quelli che I'hanno mezzo contestato alfa prima di “Traviata”, gl
interessava cosa avremmo dletto nof due secoll dopo. La tensione verso
I'umanita e verso il futuro é stata sempre una caratteristica di tutti i grandy
compositori che hanno scritto opere».

Diego Matheuz come direttore principale, Myung Whun-Chung bacchetta
stabile ad ogni stagione, 'annuncio della stagione 2012 e, di fatto,
anche di quella 2013... passati i tempi bui, la Fenice rinasce dalle
ceneri?

«Direi di si. Trovo giusta questa decisione di dare uno scorcio pitl in /4 nel
tempo. Questo clima di tagli forsennati che ¢'é stato negli uftimi due anni
ha portato a dover sempre ragionare la sera per la mattina. Cio che é
ancora piu importante defla quantita dei finanziamenti é la certezza di
averll nel tempo. Il teatro vive di prospettive e ha bisogno of ampio respiro.
E questo che i politici non capiscona. Da un progetto che io ho per it 2015,
fraggo ossigeno anche per quello che devo fare oggi. La qualita giusta é

IL TEATRO LIRICO DEVE METTERSI IN
DISCUSSIONE PER CREARE IL FUTURO
Damiano Michieletto - migliore regia Eer‘ﬂan
Giovannial Gran Teatro La Fenice e per Sigismondo
al Rossini Opera Festival di Pesaro

Damiano Michieletto, regista amatissimo dalla critica, ma evidentemente
anche dal pubblico (sono stati migliaia, i lettori, che, anche attraverso
il nostro sito, hanno votato). Ha vinto per la regia di due spettacoli molto
diversi tra di loro, Don Giovanni e Sigismondo. Cosa ha colpito
maggiormente il pubblico secondo lei di questi due allestimenti? E ha
una «preferenza» tra i due?

«A e emoziona quando sul palcoscenico ci sono degli interpreti che el
provario sul serio, che non si proteggono col canto ma usano it canto con
determinazione per creare del personaggi, per dare un senso alle loro
parole, ai loro costumi, alle relazioni, I pit bravi sono cosi, Penso che if
pubblico sia stato colpito da questo, cioé dalla forza interpretativa che i
due spettacoli hanno proposto.

Non ho una preferenza, le due produzioni sono molto diverse ma in entrambi
i casi sono stato fortunato a trovare dei cantanti con i quali abbiamo
lavorato seriamente».

Una domanda un po' provocatoria; pensa che nel suo stile teatrale
verra mai il giomo in cui ambientera un'opera esattamente in epoca,
luogo e situazioni del libretto, giocando totalmente sull'interpretazione,
attraverso una recitazione moderna?

«"Don Giovanni" era un awicinamento in questo senso. Comunque o
voglio che le situazioni del libretio emergano dalle parole dei personaggi
e non dalle didascalle. Piuttosto proverei a togliere tutto (scena, costumi,
luei) e lavorare solo con ghf interpreti.

Cosa significa per lei, sempre che abbia un significato, la definizione
«provocazione gratuita» legata ad uno spettacolo?

«Secondo me provocazione gratuita significa non avere delle idee e rifugiarsi
in qualche trovata effimera. L'opera lirica é un business internazionale e
si basa owiamente sulla competizione, sulla concorrenza, | manager dei
teatri chiedono comunque qualcosa di nuovo... una “nuova” produzione.
Questo porta alle esasperazioni di cui vive la nostra epoca. Penso che in
un futuro (non so dire quanto prossimo) il repertorio verra eseguito in
forma di concerios,

Con quale autore si & trovato sino ad ora, diciamo cosi, maggiormente
in sintonia?

«Mozart, perché quando vuole arriva dawero a toccarti I'anima e ti fa
piangere. Verdi, perché era un uomo coraggioso mentre noi oggi abbiamo
pauray,

Il protagonista,
Markus Werba, con
Carmela Remigio
(Donna Elvira) e Irini
Kyriakidou (Zerlina)
in Don Giovanni alla
Fenice di Venezia e
Antonino Siragusa
{Norfolk) con Olga
Peretyatko (Aldimira)
in Sigismondo a
Pesaro (Foto
« | Crosera/Amati
Bacciardi)
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]yL{[oIe gnticiparci qualcosa dei suoi appuntamenti piti importanti nel
uturo?

«Per la prossima stagione ‘Nozze di Figaro” e “Cosl fan tutte”alla Fenice,
“Foliuto™ a Zurigo, “La Boheme" al Festival di Salisburgo, il “Trittico” di
Puccini al Teather an der Wier,

I(_)'_é u’?a ricetta, oggi, per attirare le nuove generazioni verso il teatro
irico?

«/ tealri lirici devono proporre un programma per | bambini e | ragazzi. La
musica é divertente, e emozionante. E bello suonare insieme e caniare
insieme. E giusto che I bambini lo imparino.

Il teatro lirico non deve auto-celebrarsi: deve metterst in discussione per
capire su quali necessit viene riproposto. Il futuro dell'opsra non é quante
volte verra messa in scena "La Bohems” o se “La Traviata” sara ambientata
in un quartiere a luci rosse o.in safotto dell'800. lo penso che le risorse
sf debbano concentrare sui compasitori e gif serittori di oggi che creano
il teatro musicale contemporangos.

Come sard il teatro di Damiano Michieletto, tra una decina d'anni?
«Sara un po'pit maturo. Spero di riuscire sempre di pitt a coinvolgere
gii artisti con cui lavoro, a far sentire loro che é meglio rischiare, che &
meglio abbandonare | pregidizi, che & emozionante riuscire a trovare
qualcosa che prima non conoscevi e che non prevedevi. Per me questo
Significa crescere».

l'opera |

NON CERGO UNO SPAZIO «ESTETICO» MA
«DRAMMATICO»

Paolo Fantin - miglior scenografo per Don Giovanni
al Gran Teatro La Fenice di Venezia e per Sigismondo
al Rossini Opera Festival di Pesaro

Paolo Fantin & uno dei grandi, indiscutibili talenti per quanto riguarda
la scenografia del teatro odierno. In team con Damiano Michieletto e
Carla Teti ha vinto I'opera award per Don Giovanni e Sigismondo.
Trent'anni, e gia il pit premiato tra gli scenografi in circolazione, come
ci sente?

«Naturalmente sono felicissimo e quelio che mi rende ancora piu felice é
che finalmente anche in ltalia la mentalita pian piano stia cambiando, lo
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Un mormentao di Don

sguardo dei critici e ael pubblico si sta aprendo sempre di piu verso
artisti giovani che continueranno la strada dei nostri “maestri” per
costruire, con le foro nuove idee il futuro del teatro e non solo. Investire
nei giovani & una ricchezza inestimabile per un Paese e questo vale in
tutti gl ambiti lavorativi e social>.

Premiato per Sigismondo e Don Giovanni, due lavori molto diversi
tra di loro. Come li ha affrontati?

«Inentrambi i lavori ho cercato di inserire nella scena un livello psicologico
addjrittura psichiatrico nel caso di “Sigismondo”. Il luogo in cui abbiamo
ambientato [ due spettacoli  realistico ma ad un certo punto ¢i si rende
conto che le regole della razionalita vengono a meno. in “Don Giovanni”
la rotazione continua € la non via di fuga lo rende un labirinto delia
mente pit che un palazzo post Rivoluzione francese, mentre in
Sigismondo lo stesso spazio dell’ospedale psichiatrico diventa la sala
ael consiglio del Re Sigismondo che, come se non riuscisse mai ad
uscire da quell'ospedale, deve fare ancora i conti con i fantasmi della
sua coscienza.

Si dice spesso che le sue scenografie «recitino» insieme alla regia
e ai cantanti? Quanto conta il rapporto «simbiotico» con Damiano
Michieletto?

«5pesso io e Damiano diciamo che quando in uno spettacolo non si
capisce se le idee sono di scenografia o di regia aflora vuol dire che hai
fatto un buon lavoro. Noi cominciamo a lavorare insieme fin dall’inizio,
la chiamiamo fase "A”, dove lutte le idee vengono prese e Sviluppate
Se interessanti o abbandonate perché non abbastanza efficaci. Per me
é fondamentale partecipare a questa fase, perché riusciro a creare uno
spazio che non sia estetico ma che diventi drammatico per ia regia che
Damiano ha in mente solo se conosco a fondo 'obbiettivo che si deve
raggiungere, quello che si vuole comunicare. Se si lavora nella stessa
direzione lo spettacolo sara chiaro e coerente con I'idea, poi puo piacere
0 no ma questo e un altro discorso».

Minimalismo o «massimalismo» nelle sceite artistiche?
«Massimalismo, nel senso che tutto quello che ved in scena deve servire
araccontare al massimo un'idea! Come in molte altre cose non mi piace
identificarmi in un genere, i linguaggi che uso negli spettacoli possono
essere molto diversi tra loro: penso ad esempio a “Scala di seta”, molto
minimale dove muri e porte erano Solo immaginati e invece “Barbiere
ai Sivighia”, un enorme condominio dove ¢'erano anche gli spazzolini
nei lavandini dei bagni.

Quale elemento non pud mancare in una sua scenografia e qual &
il suo metodo di lavoro?

«Penso che 'elemento che non possa mancare Sia proprio ['aspetto
psicologico e drammatico. Tento sempre di dare a un Juogo fisico che
viene usato da attori e cantanti una valenza psicologica, non uno sfondo
ma un livello di lettura che diventi una finestra sulla loro mente, sufla
loro anima. Spesso & proprio da questo che parto quando penso ad una
scena, cerco di trovare o inventare un luogo che ci possa aiutare a
raccontare quella storia ma da un nuovo punto di vista, da un'aftra

angolazione. Il risultato lo visualizzo prima con uno schizzo su un foglio

7/30;/13 e poi attraverso il computer lo ricostruisco virtualmente usando

il 3cb.

C'& qualche titolo che le piacerebbe mettere in scena pill di altri?

«Si, ¢i sono molti titoli che mi piacerebbe affrontare: “Faust” di Gounod,
“Macbeth” di Verdi, "The Turn of the Screw” di Britten, “Salome” 0

"Elektra” di Strauss, e, perché no, anche un Wagner.

C'e qualche collega che stima particolarmente?

«Tra i colleghi che stimo, uno in particolare mi stupisce sempre: Jan

Pappelbaum, scenografo e architetto che spesso lavora nella prosa con

il regista tedesco Tomas Ostermeier.

Nel futuro professionale ¢'¢ qualche progetto che la impegna - o

stimola - piu di altri?

«Sicuramente "La Boheme" a Salisburgo la prossima estate, "Un ballo

/\'//74 maschera” alla Scala e "Trittico” di Puccini al Theater an der Wien di
lenna»,

IL COSTUME E ESPRESSIONE DELLO STATO
D’ANIMO DI CHI LO INDOSSA

Carla Teti - migliore costumista per Don Giovanni
alla Fenice di Venezia e Sigismondo al Rossini Opera
Festival di Pesaro

I protagonisti di
Don Giovanni alle
Fenice e Daniela
Barcallona con
Olga Peretyatko it

Carla Teti, una delle costumiste pili note nell’ambito dello spettacolo
italiano e non solo, ha vinto il nostro referendum critico-popolare a
mani basse, con due lavori molto diversi tra di loro, Sigismondo e
Don Giovanni: come si € accostata a queste produzioni?

«Pur essendo due spettacoli differenti e per quanto riguarda i costumi
con un riferimento a un’epoca passata differente, in entrambi I
inquietudine dell'uomo e le sue problematiche (I'eterna insoddisfazione

in “Don Giovanni” e il tema della follia in “Sigismondo”) sono state il
perno per approfondire le letture dell'animo dei personaggi, e quindi i
costurni, al di 14 di etichette temporali. Non ¢’ é stata una ricostruzione
filologica del costume storico, ma un’ interpretazione filtrata attraverso
lo stato d’ animo del personaggio stesso. In “Don Giovanni” | costumi
sono Settecento, mentre in “Sigismondo” fine "‘800/inizio '900. L epoca
e pero in entrambi i casi spogliata di tutti gii orpelli, i costumi sono
essenziali, semplici, ma non privati delia loro "vita", come se fossero
la pelle stessa del personaggio, con il suo sudore, le sue rughe e le sue
ferfte dell'anima.
Qual &, in genere, il tuo metodo di lavoro?
£ Indispensabile I' incontro con Il regista (g con lo scenografo) per
capire le ides di regia e di ambientazions; perché il cosiume vive e
trasuda lo spazio che abita e deve esserne parte. A quel punto
approfondisco le mie impressioni, appoggiandomi allopera e ai vari
stimoli ricevuti. Sono abituata a pensare disegnando e a seguire
personalmente tutte le fasi del mio lavoro dall'ideazione alla messa in
scena.
Non mi interessano i bei costumi vuoti, altrimenti si fa sofo un bel lavoro
estetico.
1l costume ¢ Ia pelle del personaggio, ma anche la sua anima. Solitamente
mi awicino al lavoro con questo stato d animo o atteggiamento».
Preferisce lavorare su costumi d'epoca o, semplificando,
«contemporanei»?
«Come ho detto il costume non e mai fine a se stesso. Generalmente
non amo le forme ridondant], gli orpell, il vuoto decorativismo. Preferisco
spogliare I’ apparenza e “scavare dentro”, sono per ia semplicita sia nei
costumi di epoca che in quelli contemporanel. Cogliere 'essenza di
un'epoca senza descriveria».
C'e un «<materiale» che preferisci ad altri?
«Lo studio & la scelta dei materiali € molto importante: sono lo strumento
che sostiene la forma. Ho usato | materiali piu disparati, dalle plastiche
alle fibre naturali. Per “Don Giovanni” il materiale e la forma sono stati
a loro volta distrutti dal trattamento, passaggio determinante per far
trasudare dai costumi il loro vissuto».
Quanto il costume «giusto» incide sul prodotto finale?
«Ritengo che un costume riesca bene nel momento i cur diventa
funzionale alla regia e quindi alla scena. Credo che il costume sia
impartantissimo perché e 'espressione dello state d'animo del
personagaio ed é per questo uno strumento per linterprate stesso, a
cui deve aggrapparsi per scavare dentro di sé e non deve sentirlo un
stacol. Un costume per me “riuscito * & quello che non si nota per la
sua bellezza ma per quelio che ci racconta.,
E importante la collaborazione con regista e scenografo? E, nel caso
specifico, com'é lavorare con Damiano Michieletto e Paolo Fantin,
con i quali formate un team affiatatissimo? )
«l* fondamentale la collaborazione e sintonia con il proprio team. Eun
lavore orchestrale dove ognuno professionalmente poria avanti il Suo
ma per armvare a una fusione e armonia generale. Con Damiano & Paolo
viene natirale, si parla, el si confronta. If rapporto fra scena e cosiume
¢ strettamente legato, si contaminano {'no con I'aftro anche quando il
linguaggio espressivo richiede un contrasto.
Il lavoro con Damiano & molto stimolante perché é un vulcano df
idee ed ¢ alla continua ricerca df nuovi linguaggi e questo, per un
collaboratore, vuol dire mettersi sempre alia prova e approfondire mondi
che magari al primo impatto non appartengono alia propria indole, ma
forse proprio per questo piti interessanti. Non cf si fossilizza mal in se
slessi. Damiano é carico di energia positiva e adrenalina che t contagia,
ti destabilizza, ti arricchisce.
C'e - o ¢'era - un obiettivo che ti eri prefissa nel tuo lavoro?
«Mi ritengo molto fortunata perché ho il privilegio di fare if lavoro che
mi appassiona. La strada da seguire e questa, anche senza una metar.,
Prossimi lavori importanti?
«Nozze di Figara" e “Cosi fan tutte” alla Fenice, “Boheme” a Salisburgo,
“Poliuto" a Zurigo, *ll Trittico” e “Don Carlos” a Vienna, "Ballo in maschera”
alla Scala».

l'opera

I maestio
Antonio Pappano
sul podio di
Sant:

(Folo M .

& lannieliol

DIRIGERE L’'OPERA E AMARE LE VOCI E AVERE
SENSO DEL TEATRO E DEL RACCONTO
Antonio Pappano

Antonio Pappano, probabilmente, vogliamo shilanciarci, il pill grande
direttore «d'opera» 0ggi, ha vinto il nostro «opera award» per le sue
letture di Guillaume Tell con I'Accademia di Santa Cecilia e Manon
al Covent Garden: le sue due anime musicali, Roma € Londra. Abbiamo
raggiunto telefonicamente il Maestro, simpatico e disponibilissimo
come sempre, per rivolgerli qualche domanda.

«Sano molto felice di questo riconoscimento! Cosa puo avere colpito
di queste mie due letture la critica e il pubblico? Innanzitufto, credo,
gssere soprawissuti indenni al “Guillaurme Tell™ ride di gusto «... a parte
gli scherzi, il repertorio francese e italo-francese & molto vicino al mio
cuore, Adoro Massenet; "Manon” |'avevo solo registrata ma non l'avevo
mai direfia in teatro, £ stato molto interessante per me confronfarmi
con questa partitura che & un compendio di diverse musiche e di diversi
stili- dalla "chanson” al melodrammatico e al vaudeville. Mi é piaciuto
molto anche lavorare con il regista, Laurent Pelly, che non solo nel
repertorio francese, ma specialmente in questo, ha un tocco def tutfo
personale. E poi il cast. .. Anna Netrebko, favolosa sia come attrice che
come cantante, e la sorpresa di Vittorio Grigolo, che abbiamo potuto
avere all’ultimo momento, ed ¢ stato una rivelazione».

Lei & un direttore che sembra non avere pregiudizi di repertorio. ..
«Essendo stato direttore musicale di diversi teatri, la scelta del repertorio
¢ gia naturalmente piu ampia, perché non sono diventato uno
“specialista”, e questo mi ha aiutato; io stesso sona molto inquieto, sono
interessato a tutto, e il fatto di parlare diverse lingue i aiuta ad avere
un approceio con differenti repertori,

Che tipo di sensibilita deve avere un grande direttore d’opera?
«Deve amare le voci e riconoscerme il meccanismo, nonché la psicologia
del cantante. Detto questo, per essere veramente bravo, deve possedere
anche il senso del teatro... che cosa stiamo cercando di fare? Che
cosa raccontiamo? Il senso del racconto € una cosa incredibilimente
importante. Naturalmente il saper concertare. .. tutto questo. .. non e
tanto facileb.

Cosa chiede oggi il pubblico al teatro d'opera?

«Chiede di essere divertito, piti che altro, ma anche i avere l'esperienza
di partecipare ad un awenimenta che procuri emozioni che arivino nel
profondo.
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Un’opera nuova come Anna Nicole di Mark-Anthony Turnage, che
lei ha diretto al Covent Garden, pud aiutare in questo senso?

«Non Io so... *Anna Nicole" & un esperimento molto particolare e
specifico; una nuova direzione per un tipo of opera che forse piace ad
alouni e ad aliri no. Permette comunque di trascorrere una bellissima
serala, divertentissima, in teatro, ma non solo per il puro “entertainment”
ma perché fa passare un'emozione potente,

Un programma come Opera ftalia, da lei realizzato per la Bbc, & utile,
a suo parere, per arrivare al pubblico e magari crearne di nuovo?
«Se hai I'opportunita e la possibilita di comunicare con entusiasmo,
conoscenza e fa vogha di fare questo tipo di lavoro, secondo me oggi é
ifmomento di capitalizzare tutto questo perché il pubblico ne ha bisagno,
veramente ne ha bisogno! Il pubblico non é pit come prima, quando la
conoscenza uef canoni dell opera, delia musica sinfonica, delia letteratura
erana molto diffusi. Ora si conosce poco ed é tutto da spiegare, e occorre
farlo con energia, divertimento, coinvolgimento, leggerezza anche, in
un certo sensoe,

Gli appuntamenti importanti delle sue prossime stagioni a Santa
Cecilia e al Covent Garden?

«Al Covent Garden inauguro con “ll Trittico” di Puccini in un nuovo
allestimento di Richard Jones, mentre a dicembre proporro | Maestri
Cantori di Norimberga®. In mezzo ¢i sard ["“Ottava” o Mahler con cui
inauguro Santa Cecilia, a Roma, e la "Faust-Sinfonie” di Liszt nonché
Un nuovo lavoro di Matteo D'Amico, sempre basato si “Faust”™ al Covent
Garden pol i saranno anche “Nozze o Figaro", "Otello” e “Les Troyens”
ai Berlioz...., ».

Troyens con i quali tornera alla Scala. ..

«Sl, nel 2014»

IL CANTO E COME UN FIUME CHE CERCA

IL SUO MARE e

Vittorio Grigolo - miglior tenore per Des Grieux in
Manon al Covent Garden di Londra

Lei ha vinto il nostro opera award 2010 come miglior tenore,
assegnato da un folto comitato

di critici e da migliaia di nostri lettori, per la sua interpretazione di
Manon al Covent Garden, I'anno scorso. Che senso ha questo
riconoscimento e ritiene che questa Manon a Londra abbia
rappresentato una svolta nella sua carriera?

«Owiamente essere stato apprezzato per un ruolo of cui ora non potref
Tare a meno mi lusinga moltissimo. Sapere che qualcosa di veramente
magico accada in palcoscenico quando sto per emettere il primo Suono,
un secondo prima che Il sipario si apra, é un sogno che cerco sen pre
di realizzare. Certo bisogna avere un'intera squadra che pensa
ugualmente, e una partner con cui puol veramenie condividere tutto

come Io é stata Anna Netrebko per me in questo debutio,

Non é facile debuttare un ruolo cosi difficile in un teatro cosl speciale
e particolare come quello di Londra.Credo comunque che se questo
riconoscimento e arrivato sia un gradito coronamento per tanto sacrificio
e studio; momenti indimenticabili che hanno segnato molto la mia
carrigra,

Lei & uno di pochi nomi italiani oggi spendibili nella cerchia
internazionale della lirica comunemente definita «star systems,
Secondo lei, come mai?

Farse perche non mi prendo troppo sul serio e perché non pario mai
di canto? Forse perché lascio tutto dietro le spalle quando salgo siil
palcoscenico e penso solo a divertinmi e creare sempre qualcosa di
nuovo, di imipetibile. .. anche se spesso si fanno poi | conti con un copo
che & in fin def conti soprattutto “umano”, Forse il bello dell ‘opera e
proprio questo. La voce riflette {utti | nostri stati d'animo psichici e
fisici...che incredibile strurmentok.

Quale & oggi un modo di porsi «attuale» nei confronti del pubblico
lirico, in particolar modo le giovani generazioni?
<Per me e sempilice, basta che sia me stesso, Non cambio molto e porto
molto di Vittorio con me dappertutio e sempre. Credo che la sempiiciia
e la spontaneita siano le cose pitl belle che si possano avere, per pofer
comunicare iberarmente con tuttl. La mia generazione forse non & molto
interessata all'opera, ma questo non significa che non lo pessa essere.
A volte e quasi sempre & s0lo tna questione di diseducazione e di poca
visibilita per questa meravigliosa arte. Credo poi che la gente neghi ay
conosceria ma in fondo tutti conoscono qualcosa, qualche melodia
d'opera. Anche il fatto df ritrovare in molte delle pi belle scene del
cinema dei nostri tempi molte arie d'opera & un modo per rendere
quest arte pi contermporanea ed accessibile. Basti pensare alla “Traviata"
usata in “Pretly woman', alla “Cavalleria rusticana” usata nel “Padring”
e tanti altri esempi... ».
Trova differenze nel vivere, da parte del pubblico, I'opera in Italia e
all'estero?
«Owiamente ogni pubblico interagisce diversamente con ['artista,
instaura e crea un diverso approceio personale ed intimo. L 'artista, dal
canto suo, cerca df comunicare e di trovare la via per far arrivare cio
che atiraverso | stioni si trasformera di fi a poco in emozione. If canto
parte dai pitt nascosti meandri dell'intime per esplodere e fuoriuscire,
a volte controllato a volte no, come un fiume che carca il suo mare... |a
sua platea. L applauso é I'unico vero metro df questo amore e di questo
interscambio, che a volte puo non essere riuscito... ma siamo esseri
umani e non macchine.
Dove sta andando il teatro lirico?
«Credo verso nuovi luminos/ orizzonti, Lo vedo positivamente, in forte
fipresa al contrario di moltj altri generi e con una maggiore possibilitd
medialica futura, grazie ail'ayento ol tanti canali che ne riaprono e ne
accentuano fa visibilita.
La sua voce, invece, dove la sta portando e verso quali nuovi
traguardi?
«La mia voce mf accompagna sempre tutti santi giorni ovunque. Certo,
come dico sempre & come un huon vino rosso che, se di vitigno Speciale
e curato, puo sempre arricchirsi e migiiorares,
Quali sono gli impegni che la attendono all'orizzonte?
«lanti e forse e meglio non pensarci e vivere giorno per giomo... ma
tutti bellissimib.
Dopo il grande successo di Roméo alla Scala, il pubblico di Milano
la rivedra anche nelle prossime stagioni?
«Ricevere una cosi straordinaria accoglienza a Milano, alia Scala, & un
sogno frasformato in realta dopo tanto girovagare per il mondo. Tornare
a casa dopo aver lavorato tanto e seminato bene oltrecceano e non
solo, mi ha reso pic forte dentro e il calore del pubblico mitanese mi ha
rafforzato ancora di piv! Moltissimi gia glf appuntamenti che ci rivedranno
condividere emozioni insieme, primi fra | quall una “Bohéme” e un
“Rigoletto” che attendo con ansia e trepidazione,
Viva ['ltalia, ma, sopratiutto, viva l'operals.

Mariella Devia
Maria Stuarda al
Teatro (i San

: Carlo (Foto
Luciano Romano)

il

C’é un ruolo che le sarebbe piaciuto moltissimo cantare ma ha
ritenuto non facesse proprio per lei?

«Francamente no. ... a parte Lady Macbeth ride nuovamente.

Qual & il consiglio per durare nel tempo al suo livello qualitativo?
<& una domanda ehe mi viene rivolia spesse, ma fo non ho una ricetta.
Posso dire di aver seguito un certo filone, un certo repertorio, che tra
I'altro mi é sempre piaciuto moltissimo; non é che mi sono dedicata al
Belcanto perché non potevo cantare Puccini, & che proprio Stuarda,
Bolena, Borgfa, o prima Lucia, Elvira, mi davano e mi danno Soddisfazione
nel cantarle. Saro una vocalista, cosa vuole che le dica? Il mio tipo di
espressivita passa afiraverso la vocalita; non ho mal ritenuto che gli
abbellimenti o le variazion! fossero solo espressione di virtuosismo, ma
servissero. ad esprimere un sentimento o ad esasperare uno stato
d'animo. Il repertorio del Novecenio si esprime in un aftro modo, ma a
me & pit consono questo. Il consiglio sarebbe quindi quello di non
sbagliare repertorio, che non mi pare pero sia cosi sequito, e di avere
una tecnica e colfivaria, dato che certo non serve solamente per fare il
Belcantos.,

10? UNA VOCALISTA NON PENTITA!
Mariella Devia - miglior soprano per Maria Stuarda
al Teatro di San Carlodi Napoli e nei Teatri del
Circuito Emiliano

Complimenti signora Devia, un vero plebiscito per lei, sia di critica
che di pubblico, per eleggerla miglior soprano del 2010 al nostro
«opera award-». Cosa, secondo lei, spinge addetti ai lavori e spettatori
appassionati ad amarla cosi?

«Bisognerebbe chiederlo al pubblico. D'altronde penso sia molto
importante essere amali dal pubblico, pit che dagli addetti ai lavor
chiedo scusals,

Lei & una grande belcantista; costretta a scegliere, tra Rossini, Bellini
e Donizetti, i tre grandi autori italiani di questo repertorio, chi
sceglierebbe?

«Mi auguro di non essere mai costrelia a scegliere, perché é una bella
gara. Probabilmente Donizetti € quello che canto di pit, semplicemente
perché ha pit titoli, Bellini certo mi piace altrefianto, con i suol inarrivabili
cantabili,In Giulietta piuttosto che Elvira, ma il repertorio € piu limitato».
Lei ha gia cantato due delle tre regine della Trilogia Tudor di Donizetti,
Bolena e Stuarda. Si appresta a debuttare Elisabetta nel Devereux.
La pit complessa delle tre?

«Probabilmente la piv definita caratterialmente rispetto alle altre due.
Lei ha regnato dawero e a lungo, morendo, I'unica, di morte naturale
e con la propria festa sul collo! L 'unica che ha esercitato if vero potere.
Anche se Maria Stuarda é stata regina praticamente da quando & nata,
in realta non ha mai regnato e Bolena ha sicuramente influenzaio mofto
Enrico VIll, non ¢i sono dubbi, ma non é mai stata amata dai suddith.
Nel suo repertorio, se non vado errato, non hanno mai trovato spazio
né la bambola Olympia degli Hoffmann né la Manon di Massenet;
una scelta o un caso?

«Olympia non mi & mai piaciuta tanto mentre Manon non é mai capitata,
ma mi sarebbe piaciuta. Ho pero cantato la “Manon” di Aubers.
Moltissimi appassionati che la seguono, immaginano e sognano una
sua Norma. Arrivera mai?

«Mah, chi lo sa? Lasciamo questo punto interrogativo. . . »,

Ah, se dice cosi, forse qualcosa in proposito all'orizzonte c'é. ..
Ride e ripete «Mah, chi lo sa?...»

L'anno prossimo arriva invece I'inaspettato debutto come Lit in
Turandot. Propedeutico a una sterzata di repertorio? La ascolteremo
magari come Mimi...

«No, no, non viro! Liu & in realta un personaggio che mi ha sempre
attirato. Lo chiami un vezzo, se vuole, comunque una curiosita. Niente
Mimi, non mi divertirebbe»

ROSSINI, SIGISMONDO E IL BRIVIDO IN PIU

Daniela Barcellona - migliore mezzosoprano per

Sigismondo al Rossini Opera Festival di Pesaro e per

errlmergs in Aida al Palau de les Arts Reina Sofia di
alencia

Un folto comitato di critici e migliaia di lettori de «I'opera» I'hanno
decretata miglior mezzosoprano dell'anno per la sua interpretazione

di Sigismondo a Pesaro, e questa non & una sorpresa, essendo lei
una rossiniana d.o.c, ma anche per la sua Amneris a Valencia, e
questa invece era una sCommessa. ..

«Ogni anno o mi cimento in una variazione di repertorio. Ho cantato
de anni fa fa Didon de "L es Troyens” e I'anno scorso, appunto, Amneris.
C'8 voglia of sperimentare cose nuove e poi io sento che la vace ha
bisogno di andare avanti; i repertorio cambia, anche se non del tutto,
naturalmente: jo rimango comunague su Rossini. Devo dire che mi sono
trovato benissimo a cantare Amneris e arrivando da Rossini un ruolo
verdiano come questo mi e sembrato facilissimo, owiamente pur con
le sue difficolia. Su Rossinl bisogna prendere decisioni rapide, menire
con Amneris si ha tutto il tempo per pensare a quello che devi fare; i
dici “tra quatiro quarti penserd a quello che devo fare”! Con Rossini
invece no! In un millesimo di secondo devi mettere la nota fi, al punto
giusto.

Cosa piace alla sua voce di Rossini?

«Assolutamente I'espressivita e anche il brivido delle variazioni, delle
cadenze, delle volatine sui do e do acuti. Ma nei ruoli “en travesti”

Daniela Barcellona in Sigismondo a Pesaro
e in Aida a Valencia (Foto Amati
Bacciardi/Tato Baeza)

=S = ONIE=Rl====——=="

l'opera




OPERA AWARD

I'espressivita, la carnalita di alcune frasi passionali, mi piacciono
tantissimo. Rossini accompagna la parola con I'armonia e la melodia
in modo molto interessante».

Come sceglie le variazioni?

«Le scrive mio marito, Alessandro Vitiello, sono tutte sue tranne alcune
eccezioni. Ad esempio a Pesaro mi mandano delle variazioni che io
posso scegliere, dafle quali io posso attingere quaiche spunto e qualche
Ispirazione».

Com’e stata I'esperienza di Sigismondo al R.0.F.?

«Straordinaria, assolutamente straordinaria. Devo confessare che sono
partita con un po’ di preoccupazione perché € un'opera che non ha mai
avuto grande fortuna e avrebbe avuto quindi bisogno of un aiuto maggiore
adal punto di vista scenico, musicale e vocale, perché non € “facile”:
gssendo poi praticamente sconosciuta, e doppiamente non facile.
Lavarare con Damiano Michieletto & stato all inizio una cosa scioccante,
perché la regia era molto “forte”. All'inizio Ia mia difficolta é stata
quella di sembrare credibile e non isterica nella lettura che voleva
Damiano. . ». .

Posso interromperia? E stata in assoluto la sua prova migliore, come

attrice. ..

«La ringrazio! Per me sbloccare quel tipo di scenicita ¢ stata una fatica
immane. Damiano mi ha aiutata moltissimo. Abbiamo pariato, mi ha
Spiegato cosa voleva, mi ha fatto conoscere i figuranti tutti bravissimi
e come agivano in scena. Tutto questo mi ha dato una grandissima
Ispirazione. Poi pariando con lui gli ho detto "Va bene, tu vuoi questo
personaggio, allora aiutami a tirar fuori quelli che vuoi tu, dimmi se
risufto ridicola, ridete pure se é i caso”. Quando ¢i sono dei ruoli cosi
estremi dal punto di vista scenico la timidezza, I'inibizione, la paura di
non essere all'altezza sono forti per cui, .. aiutiamoct titlf quanti! Non
é stato un lavoro facite, ma moito, molto interessante, intenso, che mi
ha dato tantissimo, lo dico con il cuore! £ stata una delle produzioni che
mi ha dato pit soddisfazioni. Ho scavato dentro me stessa e ho trovato
questo uomo pazzo, che da qualche parte era dentro di meh.

C'@ un ruolo rossiniano «del cuore»?

«Owiamente Tancredi, che mi ha regalato tantissimo e ho sviscerato
per quanto mi é stato possibile farlo. Mi dispiace molto in futuro di non
averne in programma altri, L'uftimo I'ho fatto a Torino lo scorso anno».

Nuovi debutti verdiani in vista?

«Eboli in "Don Carlo” a Torino nel 2013, Altre Amneris tra cui a Liegi,
ma non in ltalia per il momento. £ poi cantero la Duchessa Federica in
“Luisa Miller”, Ia prossima stagione, sia a Firenze che alla Scala, dove
saro anche ad ottobre con “La donna defl lago” e in gennaio con un
recital. Molti mi dicono che é un ruolo troppo piccolo, ma se a me un
ruolo piace musicalmente e mi da soddisfazione, non & né piccolo né
grande ¢ lo faccio con grandissimo piacere. Jo adoro “Luisa Miller" e
perme la musica é pic forte di quella che potrebbe essere I'importanza
di un ruolo; in ogni caso Federica é stata cantata da grandissime artiste.
Per esempio a me piacerebbe moltissima cantare 1a Zita in “Gianni
Schicchi”. . .»,

Gia che ci siamo, insieme alla Frugola del Tabarro e alla Zia Principessa

di Suor Angelica. ..

«('era un progetto che e saltato! Quanto mi piacerebbe, tre ruoli
fartastici! Non pariiamo poi della Zia Principessa, che ho gia cantato in
forma cf concerto. .. stupendab.

con migliaia di voti, I'hnanno segnalata per /f Trovatore all'Arena di
Verona per il nostro «opera awards; & una soddisfazione per lei?
«Questo rappresenta per me una delle conquiste desiderate, poiché hio
sempre voluto canltare e affermare fa mia cariera in llalia, € specialmente
cantare Il repertorio verdiano € siata una delle mie prioritas.
Canterebbe volentieri il repertorio italiano nel nostro Pagse?

«Si mi piacerebbe farlo.

Verdi & un autore che ama particolarmente?

«Sl, amo e ho amato la musica di Verdi sin da quando ero uno studente.
Quando ho scoperto la mia voce, avevo gia ascoltato ed ammirato le
grandi voci italiane, quali Enrico Caruso, Beniamino Gigli, Aureliano
Pertile, Tito Schipa, Mario Del Monaco, Franco Corelli, Titta Ruffo, Gino
Bechi, Ettore Bastianini, Cesare Siepi: tutti loro sono grandi interpreti
adella musica verdiana.

Lei & uno degli interpreti che oggi fanno parte del cosiddetto
«star-system» internazionale. Cosa occorre per entrare in questa
ristretta cerchia?

«lalento, carisma, bella presenza, abilita nel comunicare al pubblico,
pazienza e fortuna».

Per un cantante, oggi, quanto conta avere una presenza scenica
credibile?

«Dovresti essere sempre in grado di fare di tutto sul palcoscenico come
attore, ma cantare possibilmente come | grandi cantanti sopra
menzionatp,

Ama le regie «<moderne»?

«Amo fe sfide e lavorare con registi grandi e talentuosi, in modo tale
che fo possa ancora imparare da loro e diventare un interprete migliores.
Ci sono nuovi ruoli al suo orizzonte e, soprattutto, ¢’ un personaggio
non ancora affrontato che le piacerebbe cantare?

«Garttero Jago in "Olelle”. Questo & un personagalo affascinante del
genio verdiano. Ml piacerebbe realizzare ff ruolo gl Demone di Rubinstein,
tn ruolo che é siato cantato dal grandissimo Titta Ruffo. E fo ha cantato
perfino in russo! Il ruolo di Boris Godunov o interpreterei eventualmente
inun film... »,

Prossimi impegni importanti?

«“Emani”e “Rigoletto™ al Metropolitan di New York, "Simon Beccanegra”
alla Staatsoper di Vienna, un nuovo programma di recital che sto per
registrare e portare in giro in futto il mondo, un nuovo album cross over
che sto per realizzare con Igor Krutoy ed altri famosi cantanti pop. . .».
Quando la risentiremo in Italia?

«Spero si possa avverare quanto prima. Amo ['ltalia ed il pubblico
italianob

ATTORE CREDIBILE IN SCENA, MA CON LA VOCE
CHE GUARDA A IERI...

Dmitri Hvorostovsky - miglior baritono per il Conte
di Luna nel Trovatore all’Arena di Verona

Dmitri Hvorostovsky, una delle pit apprezzate voci baritonali a livello
internazionale, ha vinto il nostro «opera award», con una delle sua
rarissime esibizioni nel nostro Paese.

Lei, purtroppo, non canta spesso in Italia, ma i critici e il pubblico,

IN SCENA IL LEPORELLO CHE C’E IN ME

Alex Esposito - miglior basso per Leporello in Don
Giovanni al Teatro alla Scala di Milano, al Gran Teatro
La Fenice di Venezia e alla Deutsche dper di Berlino

Alex Esposito, brillante basso-cantante particolarmente versato nel
repertorio belcantistico (Mozart, Rossini, Donizetti) ha vinto il
referendum critico e popolare della nostra rivista per i «suoi» Leporello
dell’anno scorso a Milano, Venezia e Berlino. ..

Opera award 2010 per Leporello come miglior basso; un po’ un suo

personaggio simbolo. .. in che cosa si riconosce in lui e perché le
ha portato cosi tanta fortuna?

«Forse e il personaggio piu vicino alla mia personalita ed é quelio cha
ha maggior appeal come presa sul pubblico, in “Don Giovanni”, se fatto
bene. La gente si identifica sempre in Leporello, perché é if ruolo pic
reale dell'opera. | *leader” sono personaggi un po’ utopici. Il leader, per
quanto grandissimo, ha sempre qualcuno pitt in alto di lui e il pubblico
preferisce identificarsi invece con qualcuno che si barcamena per
soprawivere, qualcuno che sia pitt umano. Come Don Abbondio nei
“Pomessi sposi”, Don Giovanni e certo affascinante ma nessuno mai
pensa di poter essere come Don Giovanni come mai nessuno si identifica
con Donna Anna, la "pura” per eccellenza. .. é molto pit simpatica
Elvira. Mi riesce particolarmente bene Leporello perché forse sono un
po’ cosi anche nella vita.

Lei & stato segnalato per il suo Leporelio di Milano, Venezia, Berlino.
In quale di questi allestimenti si & identificato di pil?

«lf Leporello pitr umano era probabilmente quello di Venezia» regia di
Damiano Michieletto, opera award per spettacolo, regia, scene e costumi,
oltre che per I'interpretazione di Esposito, n.d.a. «in cui venivano messe
in risalto tutte le debolezze del genere umano: la balbuzie, 'insicurezza,
la paura del capo, appena appare Don Giovanni Leporello inizia a
balbettare e non riesce piu a gestirsi, mentre appena esce di scena
lorna ad essere quasi una persona normale. Un Leporellio molto sofferto,
che soffre insieme a Donna Elvira, I'aria del catalogo, da aria buffa che
dovrebbe essere diventa tragicissima, con un abbraccio finale dove
entrambi si riconoscono vittime dello stesso carnefice».

Gigvanni

Pensa che interpretera mai Don Giovanni?

«Forse si, ma Don Giovanni & un personaggio molto artefatto, molto
costruito, ¢i vuole molta esperienza scenica. Leporello & una buona base
aa cui partire per prendere le misure di quest opera e cercare di vedere
come Leporelio si relaziona a Don Giovanni e di conseguenza capire
come interpretare Don Giovanni, il cuf problema non é tanto vocale, ma
interpretativo; € complesso e non esiste nella realta; é antipatico,
simpatico, bello, cattivo, ammaliante. .. le ha tutteb.

Mozart, dall'inizio della carriera sino ad oggi, le ha portato molta
fortuna e forse € il piu frequentato. ..

«Dfrei di si, insieme a Rossink .

Chi le piace cantare di piu, tra i due?

«Sono due tipi di soddisfazioni diverse. Arrivare in fondo alle opere di
Rossini, quelle impegnative, non “ll Barbiere di Siviglia”, da molta
soddisfazione vocale e anche interpretativa. Pero dove c¢'e teatro allo
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stato puro, dove la musica si fonde al libretto e diventa un tutt'uno é
Mozart, e soprattutto Mozart-Da Ponte».

Prossimi progetti rossiniani, a parte il Faraone de! Mosé in Egitto al
R.O.F?

«Selim nel “Turco in ltalia " ad Amsterdam, Mustafa nell*italiana in
Algeri” a Marsiglia e, in una delle prossime stagioni, Assur in
“Semiramide”, con ogni probabilita alla Fenice di Venezia»

Crede che il suo repertorio si allarghera, oltre il Belcanto, in altre
direzioni?

«Owiamente ¢i sono altri autori che mi piacciono ma per il momento
mi accontento di ascoltarli in Ca! Il repertorio francese? Avrei dovuto
debuttare i quattro diavoli degli “Hoffmann" a Vienna ma sono subentrati
dei concerti a Salisburgo diretti da Claudio Abbado che si accavallavano
e non ho potuto. Nel teatro giusto, con il direttore giusto e soprattutto il
regista giusto, certi ruoli si possono iniziare a fare. Per Verdi occorrono
invece una Statura interpretativa e una stazza e pasta vocale che per il
momento io non ho. Non ¢ il momento e non c'é nulla in programma
in questo senso».

Votatissimo dal pubblico, cosa ritiene che arrivi di lei, soprattutto,
allo spettatore? E cosa sino ad ora le ha dato maggiore soddisfazione
nella carriera?

«Rispondo prima alla seconda domanda: sembra scontato dirlo ma é
essere arrivato fino a qua. Se penso a quando ero piccolo e andavo a
vedere le opere, e mi sembrava un mondo talmente lontano, essere
adesso dell'altra parte e un sogno che non speravo si realizzasse. Per
quanto riguaraa invece la prima domanda posso dirle cosa piace a me
aa spettatore, sperando sia quello che io riesco a trasmettere.
Mi piace vedere sulla scena un artista che non si risparmia
mai, senza nessun filfro davanti. Se t doni con abnegazione
al pubblico, questo il pubblico I'avverte. Taluni cantanti
cantano da padreterni, ma non riescono ad “armivare”, perche
Si cantano “addosso”. Mi rendo conto che é una linea molto
Sottile, tra lo strafare e il non fare mai. .. penso comunque
che studiato if ruolo, fatte le prove, litigato con il direttore,
il regista, i colleghk ride «insomma con tutti i problemi che
Ci possono essere, una volta che si alza il sipario, la cosa
fondamentale & 'amore per il pubblico. Devi fare quelio che
fai per il pubblico, e amarlo, non temerio. Il pubblico ha la
stessa reazione def cani, passatemi il paragone che non
vuole essere irrispettoso, appena sente odore di paura e di
insicurezza ti salta addosso>.

LA REGOLA DEI CASTRATI E LA VOCE DI
UN MEZZOSOPRANO
Franco Fagioli - miglior controtenore per
Bertarido in Rodelinda al Festival della Valle
d’ltria di Martina Franca

Il controtenore argentino Franco Fagioli ha lasciato a bocca aperta
gli spettatori che hanno assistito I'estate scorsa alle strepitose recite
di Rodelinda al Festival della Valle d’ltria di Martina Franca; I’abbiano
raggiunto, in prova per Aureliano in Palmira, sempre a Martina Franca,
per rivolgergli qualche domanda.

Signor Fagioli, le hai vinto il nostro Opera Award per il ruolo di
Bertarido in Rodelinda a Martina Franca. Ci vuole parlare di questo
personaggio?

«Prima di tutto vorrei ringraziare 1a rivista “I'opera” per questo premio,
che é per me un incentivo e un grande onore. Il fatto che questo premio
provenga da una fonte italiana come Ia rivista "'opera” fa doppiamente
rallegrare ff mio cuore, poiché quando ho iniziato a cantare ho avuto
sempre presente L'ltalia come il paese dove I'opera, come genere, &
nata e anche dove ebbe genere la tradizione del canto de i castrat,
quello che oggi | controtenori fanno rivivere con tanta passione.
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3/ fa'm su"?ffr? 200N ¢ amaan sl

Mentre la vocehdi controtenare ha ormai preso piede nella prassi
esecutiva europea e in nord-America, stenta di piti ad affermarsi nei
paesu Iahm 2 scprattutto }n Itaha secundo lei come mai?

rpm, ninile,
1a pratica

2 cantati
sino all'epoca
Ssando

anche rivolgendosi al pas: i anche I'ltalia, pero, mincia a
quards Juesto repertorio barocco affidandolo ai controtenors

La sua voce, nella categoria dei controtenori, pud essere asmmllata
a queIIa dei grandi mezzosoprani, sul genere di Marilyn Horne. E
un'osservazione corretta?

fn smn un a‘n?r?fn’**efwe Lﬁf canta nel registro m'meﬁw '"Jr'ano Da
;:rercne i
conla voe
sarebb

arliamo df
viin Horm

: ﬂff mi piacerebbe
i Iar!m ran

ato Velluil ha apen*
anche che Velluli

er me una poria nef 1

Semiramide” df Rossini allor:
iar rﬁbhe molto iare. Es

Ci puo parlare della sua tecnrca’?
e mie prime
hanfono ;

) ione costo-claframmale, o

per salire alla zona acula della

FG' e qu:ﬂﬂo
altri cantanti, e specialmente MBZZ0Sopran.

Quale ruolo le piacerebbe interpretare in futuro?
be molto continuare & scopfire tuti quei

«Certamente mj piac
bellissimi ruoll del periodo barocco soritti da 1
Y

Hato il riolo df Ars

inaftro ru o
lare di Ro.
aonn r?f "}’ lag

;L"a‘ ifaff'ana def f}"f&?nfo.‘ parfavana di laringe
npogaio diaframmalico,

dal canto sul fiato,

e ho imparato. E sempre mi é piaciuto mofto ascoltare

stri come Hande!,

e gustodi Porpo, 2i, Leo, Vivaldl..

. a anche continuare a studiare quei roli

ale che una
ano; & cosj

one di Poppea’)
ie, umMD iﬁ’

0 dx tanti atr
occaear
CO quUesto

0 fo questa tra

Wi nobili 0 da eroe
MEZZ0Soprano

{na volla 210 a cantare questi
f afto. E

;fmauw negli oratori con
der massir, com

alllalia a ?‘I'J'T 65
fino ad 0 o Al

belcantisti

he possono mdare bene alfa (mia voce, come anche ho

detto prima, il Tancredi, Malcolm,

Prossimi impegni importanti? La nsenhremu in alia, dopo |'Aurefiano
di Martina Franca?

«Frossimamente fard un concerto con i programma del Cd *Canzone
e Caniate"a Froville in Francia, HFI (3 om,mo dx mus* ica itallana di L,uhamr
Lhu.a!:anba h a Pudjpes.' un

i Poppea”

Fadioll pel nanni di

Rodelinda 4

100

Franca (Foto Lacra:

.

Festival

Rigoletto

22 ¢ 24 settembre

|.a ﬁgha del regimento o oonce

a per famiglie / 29, 30 setembre e 1 octiobre

Verdi!

Opﬂr

Gala Lirica ;Viva

in occasione dell "unita di italia
8 octtobre

losca s

27 @ 29 octtobre

Ciclo di conferenze

Fernando Fraga, Andrea Merli, Andres Moreno Mengibar, Arturo Reverter
21 settembre / 7, 26 e 28 octtobre

organizzatore produttore con il patrocinio di

Py ’ = @ DiariodeAvisos MMETe] 1 [[1)]
@ R Roadio Club

TENERIFE
Gobierno guETTRs 04 o

www.operadetenerife.com

de Canarias
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